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PAROLE & IMMAGINI DEL CRISTIANESIMO

Misericordia corporale

11 sostantivo «corporale»
indica il purissimo telo
eucaristico. L'aggettivo

e invece associato ai

sette precetti della carita,
come li penso Caravaggio

di Elisabetta Rasy

1 siaccede per una strada che

d’improvviso si fa silenziosa

comediradosuccedenelcuore

di Napoli: l’edificio & severo, di

pietra grigia, anche l'interno

della chiesa e scuro nella sua
forma ottagonale dovelaluce sispegneinuna
penombra diffusa. La chiesa e solo una parte
del Pio Monte della Misericordia, una costru-
zione solenne, edificata nel 1602 per iniziati-
va di un gruppo di giovani nobili della citta,
che ogni venerdi si riunivano nell’Ospedale
degliIncurabiliconloscopodiaiutareneiloro
bisogni piu elementari gli ultimi, la folla per-
vasiva dei derelitti che ingombrava le strade
della capitale del vicereame spagnolo di Na-
poli. Da bambina, negli anni della mia infan-
zia napoletana, non ¢’ero mai stata. Per la ve-
ritanonconoscevoquasil’antico centrourba-
no. I miei genitori, mia madre in particolare,
temevanoilcontagio:inqueglianni Cinquan-
tapostbellici’eranomolte malattieinaggua-
tonelle strade e nei vicolidella parte arcaica e
scura della citta, ma credo che il timore del
contagio non fosse solo di ordine igienico.
Penso che mia madre temesse il contagio dei
corpi, di corpi sregolati come l'edilizia strati-
ficata, grandiosa e martoriata, chelisistende-
va-sistende - comeilreticolodiunlabirinto.
Temeva in altri termini il contagio corporale.
Nell’altare maggiore della Chiesa del Pio
Monteunagrandetelaraccontatuttiirischidi
questo contagioe, forse, una possibile salvez-
za: la tela intitolata Le sette opere di misericor-
dia corporale di Caravaggio.

La parola corporale ha un doppio signifi-
cato. Come sostantivo & parola derivata dal
latino liturgico che designa il panno dilino
chevieneportatoall’altare e dispiegato sotto
le specie eucaristiche, le ostie eil calice conil
vino che rappresentano il corpo di Cristo. E
un panno quadrato che non puo ospitare
particolari ricami, sia per non compromet-
tere neanche con’ornamento la sua purez-
za, sia perché nei ricami non si impiglino
particelle delle ostie. Dal corpo di Cristo vie-
ne il suo nome - tanto che in antico veniva
anche chiamato sindone, come il sacro len-

zuolo sepolcrale - e il suo uso & regolato da
una rigida liturgia. Nei primi tempi del cri-
stianesimo, durante le persecuzioni, ogni
cristiano viriponeva il materiale eucaristico
per preservarlo dal contagio dell’ambiente e
dalla crudelta dei persecutori.

Trasformandosi in aggettivo, corporale si
rovescia nel suo contrario. Non siamo piti nel
territorio della purezza ma in quello dell'im-
puritd. La parola noné unsinonimo di corpo-
reo, che attiene anonimamente alla materia
del corpo: corporale invece non riguarda la
neutra materialita del corpo, ma i suoi biso-
gni, le sue pulsioni, 1a sua fragilita, i suoidolo-
ri. Sulvocabolarioitaliano gliesempi cheillu-
strano 'aggettivononlasciano dubbi su que-
stanaturapesante e minacciosa: «soranostra
morte corporale» (come scrive il santo Fran-
cesco nel suo famoso Cantico delle creature),
oppure «pene corporali» — incatenamenti,
frustate, fatiche e torture inflitte aicolpevoli-
oppure, infine, «opere di misericordia corpo-
rale»,isette precettidella Chiesa peralleviare
itormentidel corpo -lafame,lasete,lanudi-
ta... - che Caravaggio dipinse per 470 ducati
perinobilicommittentidel Pio Monteversola
fine del 1606.

A quell’epoca, di questioni corporali Cara-
vaggioseneintendevabeneeanchedimiseri-
cordia. A Napoli c’era arrivato fuggendo da
Roma - grazie alla protezione del nobile Luigi
Carafa Colonna, che era anche uno dei bene-
fattori del Pio Monte - per sottrarsi alla pilt
corporale delle pene, la condanna a morte,
dopo aver ucciso a Campo Marzio, in unaris-
sa, un compagno del gioco della pallacorda.
Quando arrivo in citta Caravaggio conosceva
lamalattia, i debiti per indigenza, la sofferen-
zafisica—nellarissaomicidaluistessoerasta-
to ferito. Conosceva anche la morte e gli era
capitato di osservarla da vicino, cosi almeno
pensavano icommittentidiunaltro suoqua-
dro contestato, la Dormitio Virginis, la morte
della Vergine, dove, scavalcando una lun-
ghissima tradizione iconografica, sembrava
-secondoisuoiaccusatori-essersiispiratoal
corpo, dal colore cereo e gonfio d’acqua, di
unacortigiana annegatanel Tevere, unadelle
sueconquiste femminili. Conoscevalanatura

corporale degli uomini e delle donne quanto
potevaessere conosciuta, intuttalasuaribol-
lenteestensione,enonavevapauradimetter-
la nei dipinti. L’opera che gli era stata com-
missionata per il Pio Monte lo riguardava, ri-
guardava la sua storia tormentata. Popolo il
quadro con attori presi dalla strada, come in
un film del neorealismo.

Mia madre non voleva che io andassi nel
vecchio centro di Napoli proprio perché non
micapitasseditrovarmiinuningorgoumano
come quellodipinto da Caravaggio, in mezzo
a dei poveri disgraziati maltrattati dalla vita
come i personaggi del dipinto. Temeva che il
corporeo - la versione neutra e gentile di ¢cio
che attiene al corpo - potesse trasformarsi in
corporale, in qualcosa di cupamente pulsio-

naleepassionale, caricodipiacereedidolore:
il corporale che riguarda I'interiorita del cor-
po che sifa carne ed emozione, o che rappre-
sental’animain corpo. Quando hovistoperla
primavoltaquestoquadroerogiaadulta,esu-
bito tradussi il titolo dell’opera da Le opere di
misericordia corporale in Le opere corporali di
misericordia. Non e la stessa cosa, e forse & pill
preciso. Misericordia viene dal latino cor, cor-
dis e misereri, cioe commiserare con il cuore,
ma qui, nella visione caravaggesca, il cuore
intervieneapréscoup,dopo cioecheilcorpoha
agito, e interviene per fare si che il corpo agi-
scadinuovo, a correre in soccorso e riparare.

Ma cio che immediatamente colpisce nella
visione € I'enigmaticita dello spazio in cui il
pittore addensa le sue numerose figure: € lo
spaziostessoa farsicorporale, interiorita car-
nale bisognosa di misericordia. E unincrocio
distrade strette, olo slargo diun vicolo, 0 una
piazzetta di quelle che siaprono nel cuore di
Napoli all'improvviso. O forse si possono in-
tendereitre pianidella raffigurazione deiset-
te precetticaritatevolistabiliti dal catechismo
cattolico come lo spaccato di un’abitazione
popolare. Aipianibassiipoveracci, ai pianial-
ti i signori, in mezzo i mediatori. In ognuno
dei tre piani il corpo € corporale, cioe mostra
tuttalasuanaturadrammatica, elo spirituale
siriversainteramente nella vita materiale. Gli
inquilini dei piani alti, la Vergine e suo Figlio,
volgono lo sguardo in gil, ma non & uno
sguardo compiaciuto, anzi & perplesso: non
sanno se devono gioire o no, perché ai piani
bassi si svolgono forse opere di misericordia,
ma soprattutto regna una sovrana caotica
carnale confusione.

Anche gli angeli, i mediatori, non sono
tranquilli: sitorconoinunaspirale allarmata,
incerti se scendere a terra a riportare un po’
d’ordine. L’angelo e figura del margine, € abi-
tuatoastare sulconfinetral’'umanoeildivino,
ma qui tale confine € precario, e soprattutto e
difficile intervenire. Il pittore ha concentrato
inununico piccolospazio(piccolo,sebbenela
tela siaampia: 390 x 260) sette movimenti di-
versi, dieci personaggi e un morto: le alidegli
angeliafaticariesconoacopriretuttalascena.
La misericordia, pitt ancora che nelle pie ope-
re illustrate, sta in questa drammatica vici-
nanza dei corpi: &la solidarieta corporale che
soccorre, la pieta da corpo a corpo. Nessuno
parla, nessuno chiede aiuto, ogni figura tace.
Cio chesempreparlainsilenzioeil corpo, cor-
porale prima ancora che sonora & la sua voce.
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CARAVAGGIO | «Lesette opere di misericordia corporale», (1607), Napoli, Pio Monte della Misericordia
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